Forr eller senare exploderar jag

Foto: 20th century fox

Hazel skulle nog vara precis som vilken tonaring som helst om det inte vore for
sjukdomen. Sedan flera ar lever hon under standigt dodshot, med oroliga forald-
rar och en syrgasapparat som stéandig foljeslagare. Nar hon dvertalas att ga till en
stédgrupp for cancersjuka tar hennes liv en ny vandning och fylls av diskussioner,
upptag och karlek. Forr eller senare exploderar jag ar nagot sa ovanligt som en
modern melodram om liv och ddd, vanskap, karlek och litteratur. En stark, rolig och
lyckad filmatisering av John Greens bastséljande ungdomsroman med samma titel.

Rek for ak 7-9

En filmhandledning av MARIA KATERINE LARSSON

Handling

Hazel &r 17 &r men lever knappast ett
vanligt tonarsliv — sedan flera ar till-
baka har livshotande cancer, och enda
anledningen till att hon inte redan &r
dod ar att hon ar ett sallsynt lyckat
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forskningsexperiment. Med hjalp av en
ny medicin halls hennes lungcancer i
schack, och med en syrgastub stian-
digt vid sin sida kan Hazel fortsitta
leva, om dn med starka restriktioner
och under sténdigt hot om att hennes
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lungor ska ge upp. Hon insjuknade vid
13 érs alder och har alltsa spenderat
hela sin tonérstid pé sjukhus och som
konvalescent. Nar Hazels mamma och
léakare bestimmer sig for att Hazel ar
deprimerad och behéver komma ut och
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tréffa folk, gar hon motvilligt med pa
att delta i en stodgrupp for ungdomar
som Overlevt eller lever med cancer.
Dér blir hon vdn med Isaac, som snart
kommer att forlora synen helt da hans
sista fungerande 6ga maste opereras
bort for att stoppa cancerns framfart,
och med Augustus Waters, som tving-
ats ge upp sitt basketspelande for att
offra sitt ena underben till sjukdomen.
Mellan Augustus, eller Gus som han
kallas, och Hazel utvecklar sig snart
romantiska kénslor som framforallt
Hazel skyggar ifrdn — Gus &r cancer-
fri men Hazel kan do vilken dag som
helst, och hon vill inte att han ska fasta
sig vid ndgon som snart inte kommer
att finnas kvar.

Gemensamt inleder de en brev-
vaxling med en forfattare som skrivit
romanen Ett storslaget lidande, en bok
som delvis handlar om ung cancer
och som de bada identiferar sig med.
Genom en organisation som uppfyller
cancersjuka barns 6nskningar lyckas
Hazel och Gus fa &ka till Amsterdam
for att tréffa sin hjilte, Peter van Hout-
en. Val dér visar sig den &ldrande for-
fattaren vara allt annat &n en klassisk
hjalte; han &r en forsupen, otrevlig och
djupt dysfunktionell personlighet, som
inte har ndgot som helst intresse av att
diskutera sin roman med de unga fan-
sen. Men resan till Amsterdam leder till
att Hazel ger efter for Gus uppvaktning
och de blir ett kirlekspar.

Dessvarre visar det sig snart att Ha-
zel inte dr den som kommer att krossa
Gus hjérta, utan tviartom — Gus har fatt
ett aterfall och hans cancer har spritt
sig i hela kroppen. Det finns ingenting
att gora och de vet bada att han snart
kommer att d6. Hazel och Isaac forblir
vid hans sida in i det sista och stottar
honom till och med i att iscensétta sin
egen begravning.

Under den verkliga begravningen
dyker Peter van Houten upp och vill
pa nagot sétt forsoka gottgora att
han sérat Gus och Hazel. Hazel kor
forargad ivdg honom — men far i alla
fall det sista brev som Gus skrev till van
Houten och som handlar om den stora
karleken han kénde for Hazel. Dar-
med kan Hazel finna négon sorts frid i
tanken att dven en kérlekshistoria med
olyckligt slut, som hennes och Gus,
har en mening och ar véardefull som en
underbar hiandelse i livet.
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Filmens form och
uttrycksmedel

Forr eller senare exploderar jag arbetar
med en rad olika uttrycksmedel och
ar genremdssigt svarbestdmd. Den
innehéller bade element fran roman-
tisk komedi, klassisk ungdomsfilm och
drama.

En genre som idag sédllan ndmns,
delvis pa grund av den negativa
konnotation som ordet lange dragits
med i vardagligt sprak, r melodramen.
Melodramen som genre uppstod i det
sena 1700-talets postrevolutionira
Frankrike och var en talteaterform
som skulle rikta sig mot en mer folklig
publik &n den hogborgerliga klass som
dittills varit teatrarnas huvudsakliga
besokare. For att locka och tillfredsstél-
la en bred publik arbetade melodra-
men med att gestalta stora kénslor och
dramatiska hiandelser som askadaren
kunde relatera till. Spelstilen var dra-
matisk pé gransen till 6verdriven och
man strivade efter att fi publiken att
engagera sig kdnslomassig och att bade
skratta och grata 6ppet i den kollektiva
upplevelsen.

Musikaliska inslag var vanligt fore-
kommande, vilket vid den hér tiden
ansags mindre "fint” 4n ren talteater
respektive ren opera. Dessa forutséatt-
ningar har gjort att ordet melodram
(eller melodramatisk) allt sedan dess
har varit behéftat med visst nedla-
tande. Men faktum &r att de klassiska
melodramerna ar den genre som
kanske mer 4n ndgon annan har lagt
grunden till det mesta av det vi idag
kallar drama, och sévél musikalen som
dramaspelfilmen och tv-dramat har
starka kopplingar till melodramgenren
nér det géller dramaturgi (dramatisk
uppbyggnad) och uttryckssatt. Exem-
pelvis intraffar den forsta vindpunkten
i berattelsen (Hazel 14ggs in péa sjuk-
hus) nistan precis efter en tredjedel av
speltiden, och den andra vandpunkten
(vi far veta att Gus cancer kommit
tillbaka) nér det dterstar en tredjedel,
vilket motsvarar en klassisk dramatur-
gisk kurva med inledning, uppbygg-
nad, utveckling till ndsta vindpunkt,
och darefter uppgorelse och avtoning
av berattelsen.

Enligt den franska teaterregissoren
Guilbert de Pixérécourt som var aktiv
under 1800-talet ar en melodram upp-
byggd enligt foljande tolv principer:
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1. Handlingen lyfter fram en borgerlig
moraluppfattning; brott och svek ska
straffas medan godhet l6nar sig.

2. Historien arbetar med motsats-
par av typen ond-god eller syn-
dig-oskuldsfull.

3. Historien har etiska konflikter vilka
leder till kAnslostormar och dramatis-
ka hindelser.

4. Hjélten har en del vardagliga/all-
ménménskliga drag och framstar som
en idealfigur att identifiera sig med.

5. Historien innehéller dramatiska
overraskningsmoment, sdsom avslo-
janden eller ovdntade vandningar,
som gor att filmen fér en ny riktning.

6. Spanningen byggs upp till en slut-
lig uppgorelse.

7. Nér spanningen &r stark lattas
scenerna giarna upp med en clownlik-
nande figur som skall vara lustig och
vicka 16je.

8. Filmen innehéller dramatiska
intressanta miljoer.

9. Filmen innehéller ndgonting
spektakulért och sensationellt, t ex en
olycka, ett dodsfall eller en naturka-
tastrof.

10. Filmen arbetar med stdmnings-
musik.

11. En dramatisk hojdpunkt, gédrna
en uppgorelse mellan hjélten och
boven. I den klassiska melodramen
skulle detta ske i slutet, och skulle
sedan avtonas genom ett sdng- eller
dansnummer.

12. Filmen ska gérna vara baserad pa
eller inspirerade av en succéroman.

Lét eleverna arbeta i grupper och dis-
kutera foljande:

* Vilka av dessa tolv "regler” for
melodramen uppfylls i Forr eller se-
nare exploderar jag? Motivera och ge
exempel ur filmen for varje punkt!

* Vem ar "hjalten” och vem &r "bo-
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ven”? Vem eller vad representerar
godhet respektive ondska/syndighet
respektive oskuld?

* Vilken eller vilka scener i filmen
upplever ni som dramatiska hojd-
punkter och/eller vandpunkter i
beréttelsen? Péa vilket sétt forandrar
de beréttelsens riktning? Vad ar den
sé kallade point of no return, den han-
delse varifrdn berattelsen inte langre
kan #dndra riktning utan istallet maste
jobba mot avtoning och/eller forso-
ning?

* Har ni sett andra filmer som ni kan
analysera enligt melodramens upp-
byggnad och form? Hur liknar eller
skiljer sig de filmerna frdn den har?

* Upplever ni filmens slut som
lyckligt eller olyckligt? Motivera och
forklara for varandra.

I dagens filmer méste filmskapare vara
kreativa nar det géller vara tekniska
kommunikationsmedel. Sms och mail
spelar stor roll i den hér beréttelsen.
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¢ Vad tycker ni om filmens satt att
visualisera sms-konversationen som
standigt pagar mellan Hazel och Gus?
Vilka olika sétt som de tekniskt kom-
municerar pa kan ni identifiera? Hur
har man 16st de olika sitten visuellt

i filmen? Vilka andra exempel finns
det pa hur man kan gora detta (jamfor
med andra filmer ni sett)?

Anne Frank - flickan som
levde isolerad

I filmen har Anne Frank, eller snarare
museet 6ver hennes liv som &r inrattat
i huset dar hon gomde sig vid Prinsen-
gracht i Amsterdam, en viss betydelse.
Hazel och Gus har precis blivit bryskt
avvisade av Peter van Houten, och
hans assistent som skdms djupt & hans
vagnar vill ta dem med till Amsterdams
kanske mest vdlbesokta museum. Trots
avsaknaden av hissar och de manga,
branta trapporna dr Hazel fast beslu-
ten att hon vill se detta monument
6ver ménskligt lidande. Hogst uppe pa
vinden, dir Anne Frank i flera ar levde
med sin familj i hemlighet och utan
mojlighet att ta del av véarlden utanfor,
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kysser Hazel och Gus varandra for
forsta géngen.

Trots att Anne Franks person inte
lyfts fram i filmen s& &r det beréttar-
massigt intressant att den forsta kyssen
—det vill siga Hazels kapitulation infor
karlekslyckan trots omstédndigheterna
med sjukdom och hotande d6d — sker
just dédr en annan tonérsflicka drygt
sjuttio ar tidigare levt isolerad och
berévad sin ungdomstid i véntan pé
en for tidig déd. Aven Anne Frank var
forélskad och upplevde under sin tid
som gomd flykting den karusell av
kanslor det innebar — en karusell som
inte slutar snurra bara for att varlden
utanfor star i brand.

e Om det finns tid och utrymme kan
eleverna lasa hela eller delar av Anne
Franks dagbok.

e Arbeta i grupper med att ta reda pa
fakta om Anne Frank, hennes dagbok
och hennes livssituation. Finns det
nagot i denna som pdminner om
Hazels situation? Vad? Vilka saker
skiljer dem &t? Anvéind girna museets
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hemsida, som &r rik pa information:
www.annefrank.org

* Varfor tror ni att Hazel kapitulerar
infor kérleken just hér, pé en plats
som for de flesta kanske mest for
tankarna till sorg, lidande och forfol-
jelsens fasa?

Att vara ung och sjuk

Cancer och andra allvarliga, livsho-
tande sjukdomar ar naturligtvis alltid
ndgonting svart och smértsamt, bade
for den drabbade och for de anhéri-
ga. Alldeles sérskilt svért upplever vi
det ofta nar just barn och ungdomar
insjuknar — det hor inte ihop med var
tanke om barn- och ungdomstiden som
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en fri, rorlig och livshungrig tid. Barn
och unga &r de som har framtiden for
sig, men for tondringar med allvarlig
cancer ar kanske nuet allt man har och
att forbereda sig for framtiden &r svart
nar man i sitt dagliga liv méaste kimpa
mot en sjukdom som hotar med déden.

I filmen far vi framforallt ta del av
Hazels historia; hon togs ur skolan nér
hon insjuknade som 13-aring och har
sedan last in alla sina kurser som kon-
valescent och foljer nu en collegekurs
trots att hon bara &r 17 &r. I boken har
Hazel en vdninna kvar frén sitt tidigare
liv som frisk, i filmen far vi inte se ndg-
ra andra vanner dn dem i stodgruppen.
Gus har fatt amputera ena underbenet
for att bli av med sin skelettcancer,
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vilket innebar att han inte langre kan
spela basket, och Isaac blir brutalt
dumpad av sin flickvén strax innan han
ska forlora synen — priset han méste
betala for att bli helt cancerfri.

e Prata i smé samtalsgrupper om vad
ni tror dr det svaraste med att leva
som ung med en allvarlig sjukdom.
Vilka saker gar Hazel och de andra
miste om som de flesta tondringar
kan delta i och far uppleva? Finns det
nagra som helst fordelar med att leva
ett s& annorlunda tondrsliv? Hur har
livet i "isolering” frén tonérsvardagen
paverkat Hazel, Gus och Isaac som
personer? Marks det i hur de pratar,
ivilka saker de pratar om, hur de
forhaller sig till livet?

Aven for de som lever med och runtom-
kring en svart sjuk manniska blir livet
naturligtvis annorlunda. I filmen far

vi framforallt inblick i Hazels familj
och hennes relation till sina foraldrar.
Hazels mamma vill gdrna att Hazel ska
leva ett mer “normalt” tondrsliv, med-
an pappan framstar som mer orolig och
1att 6verbeskyddande. Hazel dr ocksa
standigt orolig och lever med skuld-
kanslor 6ver att hon kommer att ldmna
sina foraldrar i sorg — ”det enda som

ar varre dn att vara doende i cancer, ir
att ha ett barn som ar déende i cancer”,
sdger hon.

* Hur upplever ni relationen mellan
Hazel och hennes foraldrar? Hur
tycker ni att den verkar skilja sig fran
eller likna relationen som Gus har
med sina foraldrar (vilket framkom-
mer tydligare i boken)?

e Tror ni att det 4r sant som Hazel
séger — att det &r vérre for hennes
foraldrar att forlora henne &n det &r
for henne att d6? Tror ni att det hade
gjort ndgon skillnad fér hennes reso-
nemang om hon hade haft syskon?

* Gus séger till Hazel att hon &r en
sédan som ”blivit sin sjukdom”. Vad
menar han med det? Var gar gransen
mellan att acceptera och forsta sin
situation och att tillita sig att ”fastna”
iden?

* Hur tolkar ni Isaacs flickvéns age-
rande? Forstar ni hennes perspektiv?
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Hur tror ni att hon resonerar nir hon
gor slut med honom?

* Hur ser ni pd Hazels mojligheter att
sjalv bestamma Over sitt liv? Eftersom
hon 4r minderarig och bor hemma
maste hon rétta sig efter foraldrar
och lékare nér de avrader henne fran
att resa till Amsterdam — men hade
hon varit myndig hade hon kunnat
gora som hon vill. Hur ska man forsté
séddant som myndighetsalder och
sjalvbestimmande nér det giller
tondringar i granslandet mellan barn-
dom och vuxendom?

* Nér 4r man fortfarande barn och
nér ar man vuxen — i laglig mening
och i social mening? Gor research

pa olika "myndighetsaldrar” (d v s
nar man far kora bil, dricka alkohol,
rosta, hur lange ens forédldrar ar for-
sorjningsskyldiga o s v) — de skiljer sig
4t bAdde mellan kategorier och mellan
olika lédnders lagstiftning. JAmfor sta-
ten Indiana i USA, dar Hazel och Gus
bor, med vad som géller i Sverige, och
diskutera skillnaderna.

*Diskutera i sma grupper hur ni
reagerar pd Gus initiativ att ha en
repetition av sin egen begravning.
Kan ni forstd honom? Hur skulle ni
sjdlva gora om ni fick veta att ni snart
skulle d6? Vad menar Hazel med att
begravningar inte ar till for de doda,
utan for de efterlevande?

* Lat eleverna individuellt skriva
korta uppsatser om vad de skulle
anvanda en ”goda-fe-6nskning” till
om de sjdlva var sjuka och kanske
doende.

Litteratur, intertextualitet och
fiktionens funktion

Att kulturupplevelser kan vara tera-
peutiska, och f4 oss att bAde komma

i kontakt med véra egna fortrangda
kéanslor och erbjuda oss mojligheten
att kénna ndgot annat 4n var egen
sorg eller radsla for en stund, 4r ndgot
som ménga kan skriva under pé. I
vissa terapiformer dir man bearbetar
just med den emotionella delen av sin
existens har det visat sig att saval film
som litteratur och musik kan vara bra
hjalpmedel. Att observera sin egen
upplevelse och tolkning av en sddan
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kulturupplevelse, och formulera den i
ord, kan hjilpa en pa traven att tala om
sédant som ar svart att annars ta upp.

* Har ni egna exempel pé nir en
film/bok/teaterpjas/musikstycke har
gjort er gott kinslomassigt? Vilken
typ av kultur vénder ni er till vid olika
humér? For mer information och
underlag for diskussioner baserat pa
exemplet film som terapi, se exempel-
vis www.filmterapi.se.

1 Forr eller senare exploderar jag &r
Hazel ndrmast besatt av boken Ett stor-
slaget lidande och dess forfattare Peter
van Houten. Boken slutar enligt utsago
mitt i en mening, troligtvis darfor att
huvudpersonen Anna dor av sin can-
cer, men Hazel och Gus kontaktar Peter
van Houten for att f& reda pé hur det
gér for de andra karaktérerna i boken.
Han menar dock att fiktion &r fiktion;
det finns ingenting efter en beréttelses
slut och forfattarens roll eller dtagande
som berdttare stracker sig inte bortom
boken. Som forfattarkommentar i bor-
jan av John Greens roman som filmen
ar baserad pé star det "Det hér &r inte
s& mycket en forfattares kommentar,
som en forfattares pAminnelse om
det finstilta, vad som stod for ett par
sidor sedan: Den hér boken &r en fiktiv
beréttelse. Jag har hittat pa den.
Varken romaner eller deras ldsare
ar betjanta av att man férsoker utréona
om det doljer sig fakta i en berittel-

Anne Frank, 10 &r gammal 1940
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se. Sadana forsok &r ett angrepp mot
sjalva tanken att pahittade beréttelser
kan vara viktiga, vilket pa ndgot vis

ar det grundldggande antagandet for
var art. Jag uppskattar ert samarbete
hérvidlag.”

e Héller ni med honom? De flesta
beréttelser ar naturligtvis inspirerade
av verkligheten, men detta betyder
ytterst sallan att forfattaren sjélv
upplevt/varit personligt involverad i
det som sker. Vad menar han med att
fixeringen vid verkligheten bakom
boken ar ett angrepp mot tanken pé
att fiktion kan vara viktig? Vad kan
fiktiva berattelser formedla som do-
kumentiren inte kan, och tviartom?

* Stéller vi olika krav pa olika typer
av beréttelser vad géller relationen
till verkligheten, eller vad galler
trovardigheten i berattelsen? Disku-
tera garna detta i relation till gen-
re-begreppet och forsok att formulera
varfor vi (eventuellt) har olika krav
pa trovirdigheten i exempelvis en
skréckfilm, Stig Larssons Millenni-
um-trilogi respektive en film som Forr
eller senare...?

 Har en skonlitterér forfattare Gver-
huvudtaget ndgot ansvar gentemot
sina lasare? Att Peter van Houten
beter sig illa mot ungdomarna ér
sjalvklart — men vilka grunder tror ni
ligger bakom hans beteende (detta
framgar tydligare i boken)? Tror ni att
de flesta forfattare skriver for ldsarna
eller for sig sjalva?

*Peter van Houten och hans mystiska
roman satter inte bara griller i huvu-
det pd Hazel och Gus - dven verkliga
lasare av boken Forr eller senare... har
blivit intresserade och inspirerade av
denna maérkliga, arroganta man som
lever i sjalvvald exil i Amsterdam med
forlamande skrivkramp. Googla Peter
van Houten och An Imperial Afflic-
tion (originaltiteln pa Ett storslaget
lidande) och se vilka fragor forfatta-
ren John Green fatt om denna viktiga
sidokaraktir och fiur han besvarar
dem. Diskutera svaren.

* Om man skulle tolka Peter van
Houten mer som en symbol fér ndgon
eller ndgonting som Hazel behover
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for att forsonas med sitt 6de att hon
ska d6 ung — vem kan man dé fore-
stilla sig att han ar? Vilken funktion
far han genom att han vécker Hazels
vrede nér han inte kan ge henne
”frid” och visar sig vara allt annat &n
den hjalte Hazel har forestéllt sig?
Hazel ironiserar 6ver Jesus och den
trost religionen sager sig kunna skan-
ka ménniskan infér doden — kan man
tolka hennes uppgorelse med Peter
van Houten som en uppgorelse med
gud och/eller 6det?

* Titeln An Imperial Affliciton har
John Green hamtat fran Emily Dick-
insons dikt There’s A Certain Slant of
Light. Dikten finns att 14sa pd www.
poets.org/poetsorg/poem/theres-cer-
tain-slant-light-258. Lés och analyse-
ra dikten tillsammans, och diskutera
hur den kan relateras till Hazel och
hennes situation.

* Bildgoogla An Imperial Affliction.
Bokomslagen som dyker upp ar om-
slag som John Greens fans och lasare
har gjort till denna icke-existerande
roman. P4 samma sétt finns det runt
exempelvis Star Wars en fankultur
av att skriva egna fortsattningar och
noveller utifran olika karaktarers
perspektiv, som inte finns i original-
berittelserna.

* Har ni egna exempel pé hur ni
later er inspireras av bocker/filmer/
musik? Vad tror ni att den hér typen
av fankultur ar ett uttryck for? Hur
ska vi forsté den i relation till John
Greens 6nskan om att det inte finns
nagot liv for fiktiva karaktarer utan
for bokens parmar?

Nar en bok blir film

Nar en bok adapteras till filmmediet
maste berattelsen anpassas — ofta

far exempelvis hiandelser, karaktarer
eller bihandlingar plockas bort for att
filmen inte ska bli evighetsldng. Om
ni arbetar bdde med boken och filmen
kan det vara givande att diskutera
lite kring vilka skillnader och likheter
det finns mellan John Greens bok och
filmen som &r baserad pé den.

*John Green skriver dialogtatt. I
boken pratar karaktiarerna mycket
med varandra och hans stil dr ganska

Svenska
Filminstitutet

vardagligt “pratande” dven i beskri-
vande partier. Hur upplever ni detta
jamfort med filmen? Far ni samma
intryck av karaktédrerna och deras
humor och sinnesstimningar i olika
scener i boken jamfort med i filmen?
Ge exempel och forklara hur ni tycker
att det ar likt eller skiljer sig &t mellan
medierna.

* Vilka andra saker skiljer sig &t
mellan bok och film? Finns det
exempelvis karaktérer i boken som
inte kommit med i filmen? Tillfor de
berittelsen nagot i sé fall vad? Har
man forsokt uttrycka detta pa andra
satt i filmen?

e I filmen finns en scen dar en liten
flicka far prova Hazels andningskate-
ter pa flygplatsen pé vég till Amster-
dam. I boken utspelar sig denna scen
pa en annan plats och dr annorlunda
uppbyggd (sid. 52-53 eller de sista
tva sidorna i kapitel tre). Beskriv hur
scenerna skiljer sig at. Vad har det
for inverkan pa hur vi tolkar handel-
sens betydelse for Hazel? Vad tror ni
att den hér scenen vill berdtta? Hur
lyckas den med att beritta det i boken
respektive i filmen, tycker ni?

Lads och titta vidare
Lasa
Forr eller senare exploderar jag, John
Green, 2012. Filmen &r baserad pa
denna bastsiljande roman.

Jag dr kvar hos er, Peter Pohl, 2000,
utgiven pd Rabén & Sjogren: Anna &r
15 &r och drabbas av en hjarntumor.

Allt for min syster, Jodi Picoult, 2004,
utgiven pd Wahlstrom & Widstrand:
Anna ar en "designer baby” och har
tillkommit med genetiskt matchad
provrorsbefruktning for att radda
livet pé sin cancersjuka syster Kate.

Vilkommen till festen, Gunnel Beck-
man, 1969, utgiven av BJ: En brevro-
man, om en ung kvinna som far veta
att hon har en dodlig sjukdom.

I kroppen min, forfattaren och musi-
kern Kristian Gidlunds blogg om att
leva med cancer och vetskapen om att
man snart ska do, https://ikroppen-
min.blogspot.se.
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My Sister’s Keeper, i regi av Nick
Cassavetes, 2009: En skildring av hur
barncancer paverkar en familj och
dess medlemmar. Ett sldende exem-
pel péd melodramen som genre.

Awalk to remember, i regi av Adam
Shankman, 2002: skolans tuffaste
kille och tystaste tjej blir ett par. Nar
hon insjuknar i dodlig cancer stélls
den ovéntade relationen pa sin spets.

Anvindbara ldnkar
www.annefrank.org - En sida tillang-
ad Anne Frank och hennes historia.

www.filmterapi.se - 6r mer informa-
tion och underlag for diskussioner
baserat pd exemplet film som terapi,

www.ungcancer.se - En organisation
och motesplats for unga cancerpa-
tienter.
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